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hors les murs, Bordeaux, commissariat : Jill Gasparina
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commissariat : Marc Bembekoff

2018
Grottesques, Le printemps de Septembre, Lepavillon
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blic,Poitiers
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Whisky et Tabou, Musée Estrine, St-Rémy 
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cins, Embrun commissariat : Solenn Morel

2015
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Leicester,
Royaume-Uni
It was a dark and stormy night... , Castelfield 
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Outrage, Cité des Arts Montmartre Paris
Commissariat Joël Riff
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Le livre de Go - Première partie de Christophe 
Lemaître, CNEAI, Chatou
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des arts décoratifs, Paris commissariat : Office 
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lery, Glasgow,Ecosse, commissariat : Owen 
Piper
TSCHECHOWS GEWEHR, Galerie der HFBK, 
Hambourg, Allemagne, commissariat : Julia 
Metropolit

2013
The sunday curators, Studio Warehouse Gal-
lery, Glasgow, Ecosse commissariat : It’s our 
playground
Foulards, Réfectoire des nonnes, Lyon, France

2012
Travaux en cours 2012, Musée d’art moderne 
et contemporain, Saint-Etienne, France

Monographie / Livres d’artistes

2023 Chipie, éditions Réalistes
2018 Simple Gift livre d’artiste réalisé en col-
laboration avec le studio officeabc, éditeur : 
tombolo presses
2015 Broadcast Poster 11 avec Jean-Baptiste 
Bernardet



Publications

2023 Insert n°3, RN13 Bis, Région Normandie
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2019 Initiales Jean-Christophe Averty, ENSBA Lyon, Les 
presses du réel
2016 Blazers/Blasons sur une invitation de Bevis Martin et 
Charlie Youle
2015 Roven n°07

Textes publiés sur le travail 

2023 Interview croisée Florent Dubois, Valentine Traverse et 
Eglantine Laprie-Sentenac par Karia Porro
2022 Chipie comme Chiffon, Thomas Havet
Portrait de Florent Dubois, revue céramique par Dominique 
Poiret
2021 
Plaisir d’offrir : interview with Florent Dubois, Stephen Knott, 
The journal of modern craft 
2018
Dans un temple… Catherine Guiral
Florent Dubois : le comte de France, Jill Gasparina
Florent Dubois : c’est chelou… Aurèle Nourrisson
Florent Dubois : papillonnage, Stephen Knott 
Florent Dubois partage sa géographie entre différents re-
coins de France… Joël Riff 
Configurer ses identifiants par Joël Riff, publié dans le nu-
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2017 La liberté des liaison, Solenn Morel 
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bleu du ciel, Catherine Guiral

Commissariat 

2022 Commissaire de la nuit des musées 2022 pour le FRAC 
Normandie Caen 
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2015 Soirée «Vidéos de fantaisies», Le Confort Moderne, 
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Collections publiques 
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Artothèque d’ Héricourt (70)
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Basse-Normandie + Frac Haute-Normandie)
Queenie (céramique),  Pupyy suture (huile 
Série de 5 dessins 

Bourses et aides
 
2023 Culture Moves Europe : mobility for ar-
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2021 Aide à l’édition (arts-plastiques) région 
Normandie
2017 Aide individuelle à la création DRAC 
Franche-Comté

Résidences

2018 Zebra3, Bordeaux
 2018 L’AFIAC, école primaire de Damiatte 
Tarn (81)
2017 Programme Création en cours, Ecole 
primaire de Lomont-sur-Crête, Doubs (25)
2016 Moly Sabata, Sablons, Isère (38)
2016Zebra 3, Bordeaux
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La liberté des liaisons
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Grimace
80x60cm
technique mixte sur papier
2019
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The Sunday Curator
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Angora et Glitter 
@"32$3-'577&)
!"#$%&$'()"*++($'
A75D



Stracciatella 
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Farandole
200x130cm
huile sur toile
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Morale du joujou
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Touchez ma bosse Monseigneur et elle 
vous portera bonheur.
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Big Vide-Poches
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Grottesques
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Elle alla crier famine
Chez la Fourmi sa voisine,
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Cadillac 
42x32cm
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Le comte de France par Jill Gasparina

;>"*'-$%&/%2-('Y+/-$%2'T30/*.'$%'A757,'Z'+"'0*0+*/2@XH3$'<$'+>[&/+$'<$.'0$"38K
"-2.'<$'BM/%\'
;>M'$%.$*Q%"*.'+"'2@(/-*$'<$'+>"-2,'$2'Y+/-$%2'(2"*2'(23<*"%2'$%'6X)$'"%%($\']'&@"H3$'
-$%<$^K4/3.'1>(2"*.'!-"FF($'F"-'+"'H3"%2*2('".2-/%/)*H3$'<$'-(!(-$%&$.'H3>*+'")$%"*2'
<"%.'+"'&/%4$-."2*/%,'H3>$++$.'4*$%%$%2'<$'+"'+*22(-"23-$,'<3'<$.*Q%,'<$'+>"-2'/3'<$'+"'
&3+23-$'4*.3$++$\'Y+/-$%2'(2"*2'<>3%$'&3-*/.*2('."%.'+*)*2$,' *+'(2"*2'F"..*/%%(\'_+'4/M"*2'
0$"3&/3F'<>$8F/.*2*/%.,' *+'.$'2$%"*2'"3'&/3-"%2'<$'2/32\'G2'./%'Q/`2'(2"*2'<(1Z'2-X.'
affirmé.
_+'M'"4"*2'.3-'./%'03-$"3'<>/-<*%"2$3-'3%'</..*$-'*%2*23+('a .3-!"&$.'H3*'0-*++$%2 b'/3'
F$32Kc2-$' (2"*2K&$' a .3-!"&$.' 0-*++"%2$. b\' ;>(2"*.' &/%2-"*%2$' <$' 1/3$-' +$' -d+$' <$' +"'
-"0"2K1/*$,'Z'$8*Q$-'2/31/3-.'F+3.'<>$8F+*&"2*/%.,'<$'F-(&*.*/%.,'2/31/3-.'F+3.'<$'13.K
tifications. Pourquoi « brillantes » ? Quel rapport entre « les surfaces » et la profonK
deur de ses propositions artistiques ? Mes automatismes d’enseignante débutante 
.$'@$3-2"*$%2'Z'."'Q/3-)"%<*.$'&3+23-$++$,'<"%.'3%')"+$%2$%<3'."%.'&$..$'-(F(2(\'
Mais la vérité est qu’il est l’un des seuls avec qui je parlais des textes de Dick HebK
dige ou de Michael Bracewell, de design italien, de Miami et de Versace, de The 
Wicker Man ou du travail de Marc-Camille Chaimowicz.
T$.'"%%($.'/%2'F"..(,'%/.'<*.&3..*/%.'%$'.$'./%2'F".'"--c2($.'$2'%/3.'./))$.'
<$4$%3.'")*.\
;>"FF-$%<.'0$"3&/3F'<$'Y+/-$%2,'H3*' $.2' +>3%'<$.')$*++$3-.'&-*2*H3$.'<>"-2'H3$' 1$'
&/%%"*..$,'0*$%'H3>*+'%>"*2'1")"*.'Z')"'&/%%"*.."%&$'F30+*('+$')/*%<-$'2$82$'&-*2*H3$\'
;$'./++*&*2$'./34$%2'./%'"4*.'.3-'<$.'2$82$.'/3'<$.'$8F/.*2*/%.'$2'1$'+>(&/32$'"22$%2*4$K
)$%2\'_+'"'3%'@3)/3-'!(-/&$'$2'3%'.$%.'<$'+"'!/-)3+$'".."..*%'e)/%'*<("+'<$'0*$%4$*+K
+"%&$')>*%2$-<*2'<$'-$F-/<3*-$'*&*'+$')/*%<-$'$8$)F+$'<$'&/))$%2"*-$'"&$-0$'H3$'
1>"*'F3'+>$%2$%<-$'!/-)3+$-,')c)$'.*'1>M'F$%.$'./34$%2'"4$&'<(+*&$f,')"*.'.3-2/32,'*+'"'
une conscience aiguë des mécanismes du monde de l’art, des effets de starification 
"38'.2-"2(Q*$.'<$'&"--*X-$'e$2'&$+"'.>"FF+*H3$'"38'&3-"2$3-.'&/))$'"38'"-2*.2$.f\'G2'
j’ai appris à faire confiance à ses intuitions, même si mes pulsions analytiques me 
F/3..$%2'Z'4/3+/*-'2/31/3-.'+$.'-"2*/%"+*.$-\'G%'<>"32-$.'2$-)$.,'*+')>"'!"++3'<3'2$)F.'
F/3-' "FF-(@$%<$-' ./%' 3%*4$-.'Q-"F@*H3$'$2' .&3+F23-"+,' $2' F/3-' M'F$-&$4/*-' "32-$'
chose que l’affirmation d’un goût sûr, mais arbitraire.
;>"*'$%'@/--$3-'+>*<($'H3$'+$.'&@/*8'"-2*.2*H3$.'./%2'"-0*2-"*-$.'$2'H3>3%'"-2*.2$'F3*.$'
<"%.'3%'-(F$-2/*-$'<$'!/-)$.'.3-'+"'.*)F+$'0".$'<$'./%'e0/%f'Q/`2\';>M'4/*.'+>$8F-$.K
sion d’une domination de classe. Car qui peut affirmer librement son goût, si ce n’est 
ceux qui sont socialement dans la position de le faire ? Je suis une fille de la classe 
moyenne. J’ai grandi en province en regardant la télévision. Mon capital culturel 
(2"*2'&/%.2*23('<$.'H3$+H3$.' +*4-$.'<$'F/(.*$,'<$'F.M&@"%"+M.$'$2'<$'F@*+/./F@*$'
H3$')/%'FX-$'+"*.."*2'2-"g%$-'Z'+"')"*./%,'$2'<$'+>*<("+'&3+23-$+')/M$%'H3*'(2"*2'&$+3*'
de l’Éducation Nationale, qui affirmait haut et fort l’importance de la culture sans se 
./3&*$-'4-"*)$%2'<>M'</%%$-'3%'H3$+&/%H3$'"&&X.\'B$.'4*.*2$.'.&/+"*-$.'<"%.' +$.'
musées de la région de Metz m’ennuyaient et j’ai longtemps souffert d’un complexe 
de classe. Et donc j’accepte difficilement qu’un artiste affirme librement son goût si 
cette affirmation n’est pas reliée d’une manière ou d’une autre avec une forme de 
&/%.&*$%&$'<$'."'F/.*2*/%'./&*"+$\';$'%$'&-/*.'F".'H3$'+$'Q/`2'./*2'3%'F@(%/)X%$'



arbitraire. Mais le but de ce texte n’étant pas de raconter mon itinéraire personnel et 
)"'4$%3$'"3')/%<$'<$'+>"-2'e&@"&3%'."'&-/*8f,')"*.'<$'</%%$-'<$.'&+(.'<$'+$&23-$'
<3'2-"4"*+'<$'Y+/-$%2,' 1$'4"*.'.3.F$%<-$' *&*' +$'-$Q*.2-$'<$' +"'&/%!$..*/%\'E$'<(2/3-'
)>$.2'F/3-2"%2'%(&$.."*-$'F/3-')$22-$'$%'F$-.F$&2*4$' +$'F"-"</8$'H3*'%/3--*2'./%'
2-"4"*+\
Y+/-$%2'$.2'+3*'"3..*'3%'$%!"%2'<$'+"'&+"..$')/M$%%$\'_+'"'Q-"%<*'$%'Y-"%&@$KE/)K
2(,'$2'*+'.$-"*2'F-/0"0+$)$%2'+$')$*++$3-'F-/)/2$3-'<$'&$22$'-(Q*/%'.>*+'4$%"*2'Z'+>*<($'
des responsables de l’office du tourisme franc-comtois de lui confier un mandat de 
&/))3%*&"2*/%\'N/%'FX-$'$.2'0`&@$-/%,'$2'."')X-$' 2-"4"*++$'F/3-'3%$'./&*(2('H3*'
4$%<'<$.'F-/<3*2.'Q".2-/%/)*H3$.'-(Q*/%"38'@"32'<$'Q"))$\'_+'4*2'<$F3*.'F+3.*$3-.'
"%%($.'Z'W/3+/3.$,'/h'*+'$%.$*Q%$'+$'<$..*%'Z'<$'1$3%$.'$%!"%2.\'E/))$'+>"'-$)"-K
H3('13.2$)$%2'+>"-2*.2$'$2'F@/2/Q-"F@$'G-*&'W"03&@*,'Y+/-$%2'F/..X<$'3%$'4(-*2"0+$'
.&*$%&$'<$'+"'F-/4*%&$'!-"%U"*.$,'H3>*+'/0.$-4$'"4$&'+"')c)$'"&3*2('H3$'+$.'F@(K
%/)X%$.'"-2*.2*H3$.\'E/%.2"))$%2'<"%.'3%' 2-"*%,' *+' $.2'F-*.'<"%.'3%')/34$)$%2'
de balancier sans fin entre le sud-ouest, où il enseigne, donc, et le nord-est où il a 
*%.2"++('./%'"2$+*$-\'_+'$.2'F+3.'./34$%2'Z'?%%$)"..$,'Z'S$."%U/%'/3'Z'=/*2*$-.'H3>Z'
Paris. Et il a défini avec son amie artiste Eva Galtier une théorie sur les artistes : il y a 
ceux qui allaient chez Gifi dans leur enfance et il y a les autres (j’imagine que cette 
2@(/-*$'!/%&2*/%%$'"3..*'"4$&'B"'Y/*->Y/3*++$f\
Florent se définit comme un fan. Fan de céramique. Fan de dessin. De bavardage. 
Fan d’imagerie et de bibelots produits en masse. Fan de Comté, de Morbier, de sauK
&*..$.'<$'W/3+/3.$,'<$'Q/3<"'"38'2-3!!$.\'Y"%'<$'1$"%'2"*++$'@"32$,'<$'.3-4c2$)$%2.'
4*%2"Q$.'0*^"--$.\'Y"%'<$'P+".Q/R\'Y"%'<$' 2/32'3%' 2".'<>"-2*.2$.,'<$'.$.'"%&*$%.'
F-/!.,'<$')3.*&*$%.,'<$'Q-"F@*.2$.,'<>"32$3-.,'<$'&3-"2$3-.,'<$'<$.*Q%$-.\'Y"%'<$'
folklores régionaux. Fan d’imprimés textiles exotiques (je n’oublierai jamais le jour où 
je le vis arriver à un vernissage vêtu d’un ensemble H&M blanc à motifs « banane »). 
Fan de carnavalesque, de kermesses, de grotesque, de soieries, de pastorales, de 
!c2$.'Q"+"%2$.'$2'F"#$%%$.\'T*.&32$-'"4$&'+3*'&>$.2'"&&$F2$-'<$'.$'2-/34$-'0/)0"-K
dé de références flamboyantes qu’il fait tournoyer à toute vitesse dans le flux de la 
&/%4$-."2*/%\
Mais il faut comprendre tout le sérieux, toute la positivité de cette posture, celle 
<>3%'(2-"%Q$'")/3-'H3*'F$-)$2'Z'&@"&3%'<$'.$'F-/<3*-$'+3*K)c)$'Z'F"-2*-'<$'&$'
H3>*+'"'+3,'43,'$%2$%<3\'E$'H3$'1>"*'+/%Q2$)F.'F$-U3'&/))$'3%$'.2-"2(Q*$'<$'!3*2$'
(citer au lieu d’affirmer) est en fait le cœur de son travail, non pas un tissage savant 
de citations, mais l’affirmation d’une position culturelle et politique sophistiquée : 
.$'.*23$-'<"%.'+$'4".2$'(&@*H3*$-'<$.'!/-)$.'F/3-'F/34/*-'.$'.*23$-'<"%.'+$')/%<$'
K'&$+3*'<$'+>"-2,'0*$%'.`-,')"*.'F".'3%*H3$)$%2\'_+'.>"Q*2'2/31/3-.'$2'$%&/-$'<$'."4/*-'
de quoi il est l’héritier (une hypothèse : la culture des bric-à-brac de faillitaires et la 
4*$'</3&$'$2'$%&@"%2($'<>3%$'0$++$'F-/4*%&$'!-"%U"*.$f\

Venons-en à son travail. Florent Dubois dessine – beaucoup – et il réalise des 
.&3+F23-$.'$%'&(-")*H3$\'N"'.&*$%&$'<$'+"'F-/4*%&$'%>"'F".'2-/34('F/3-'+$')/)$%2'
<$'2-"<3&2*/%'<*-$&2$'<"%.'."'F-"2*H3$'"-2*.2*H3$'e$2'&>$.2'.`-$)$%2'F/3-'+$')*$38,'
parce qu’il n’est pas certain qu’une Morteau en céramique ferait une très bonne 
F*X&$f\'_+'"'3%'F+"*.*-'*%<(%*"0+$'Z'F-/<3*-$,'H3*'.$')"%*!$.2$'<"%.'+>"22$%2*/%'H3>*+'
"&&/-<$'"38'2$823-$.,'<"%.'+$.'F/3<-(.'<(+*&*$38'<$.'!/%<.'<$'.$.'<$..*%.'/3'



dans les émaux brillants et colorés de ses sculptures. Mais ces gestes d’esthète ne 
suffisent pas à décrire sa pratique, pas plus que son édifiante boulimie culturelle 
<>"*++$3-.\
B$.'<$..*%.'<$'Y+/-$%2'./%2'!-(H3$))$%2'*%.F*-(.'<>*)"Q$.'<>/01$2.'"%2@-/F/K
)/-F@$.'2-/34(.'.3-'$0"M,'$2'.$.'&(-")*H3$.'/%2'./34$%2'<$.'4*."Q$.\']'!/-&$'<$'
2-"4"*+,'*+'"'</%&'&/%.2*23('<$'F$2*2$.'./&*(2(.'<$'F$-./%%"Q$.'<$..*%(.'$2'.&3+FK
tés. Ce sont ces sociétés qui m’intéressent ici. Car la définition des formes qu’elles
F/3--"*$%2'/3'<$4-"*$%2'F-$%<-$'&/%.2*23$'3%'F-/0+X)$'%/34$"3'<"%.'./%'2-"4"*+\
Auparavant, il était focalisé sur la définition d’une méthode de travail – appropriaK
tion, transformation, déformation, accumulation, collage – méthode qui lui a permis
<>*%4$%2$-'F-/Q-$..*4$)$%2'3%'.2M+$'Q-"F@*H3$'$2'F*&23-"+'*))(<*"2$)$%2'-$&/%K
%"*.."0+$'e.$.'.(-*$.'<$'F$-./%%"Q$.'&/+/-(.'.3-'!/%<'0+"%&,'&/34$-2.'<$'2i&@$.f,'
$2,'3%$'!/*.'2-"%.F/.($'"3')(<*3)'<$'+"'&(-")*H3$'Z'F"-2*-'<$'A77J,'3%'.2M+$'
.&3+F23-"+'*))(<*"2$)$%2'-$&/%%"*.."0+$'e.$.'.(-*$.'<$'&-("23-$.')*KF/2,')*K@3K
manoïde). C’est le « versioning », cette stratégie de production musicale que Dick 
Hebdige évoque dans Cut’n’Mix à propos de la musique caribéenne, appliqué à la 
tradition potière. Mais voilà, ces dernières années, il a produit, encore et encore, 
2$.2"%2'<$'%/34$"38'2MF$.'<$'!/%<.,'<>(2/%%"%2$.'&/)0*%"*./%.'<$'&/++"Q$.'$2'<$'
F$*%23-$.,'<$'&(-")*H3$.'2-/34($.'$2'F-/<3*2$.'F"-'.$.'./*%.,'$8F(-*)$%2"%2'.3-'
les cuissons, les émaux, les mélanges de pastel et d’acrylique, les cadres, raffinant
$%'./))$'<$'F+3.'$%'F+3.'.$.'F-/&(<(.'<$'F-/<3&2*/%\'G2'*+'.$'2-/34$'<(./-)"*.'
<$4"%2'3%$')"..$'<$'<$..*%.'$2'<$'.&3+F23-$.'+/3-<$.'$%'$%&/)0-"%2$.\'T>/h'
cette alternative : continuer comme si de rien n’était à produire des pièces, quitte à 
-$&/34-*-'"4$&'Q+/32/%%$-*$'+"'.3-!"&$'<3'Q+/0$'<$'.$.'F-/<3&2*/%.'/3'&/))$%&$-'
Z'*)"Q*%$-'<$.'F-*%&*F$.'<>/-Q"%*."2*/%\
G2'/%'F$32'$%4*."Q$-'&$'F-/0+X)$'./3.'<$38'".F$&2.\'E$+3*'<3'F".."Q$'<>3%$'
F$%.($'<$'+"'F*X&$'Z'3%$'F$%.($'<$'+>*%.2"++"2*/%,'<>"0/-<,'H3*'&/#%&*<$,'<"%.'./%'
2-"4"*+,'"4$&'.$.'F-$)*X-$.'$8F/.*2*/%.'./+/'e<$'./-2$'H3>*+'$.2,'Z'0*$%'<$.'(Q"-<.,'
$%&/-$'$%'&/3-.'<$'2-"*2$)$%2f\']'+"'H3$.2*/%'<$'+>/-Q"%*."2*/%'<$'./%'&/-F3.,'*+'
-(F/%<'$%'2$.2"%2,'2i2/%%"%2,'F-/F/."%2'<$.'!/-)$.'$%Q+/0"%2$.'e&$'.$-"'+$'1"-<*%,'
+"'&@"3)*X-$'&")F"Q%"-<$,'+"'!c2$'<$'4*++"Q$,'+$'&"-%"4"+f'/3'F"-'+>3."Q$'*%&/%2-dK
+('<$'2/32$.'./-2$.'<$')(2"F@/-$.')3.*&"+$.'e.M)F@/%*$,'F/+MF@/%*$,'&/)F/.*2*/%,'
-(F$-2/*-$f,'F30+*&*2"*-$.'e&-("2*/%'<>")0*"%&$f,'.&3+F23-"+$.'e"..$)0+"Q$f,'&*%(K
)"2/Q-"F@*H3$.'e)/%2"Q$f\'B/-.H3>*+'(4/H3$'+$'-/)"%'Q/2@*H3$,'+$.'!"0+$.'<$'B"'
Fontaine, les récits de la Comtesse de Ségur, le destin tragique de Madame BovaK
-M,'*+'$.2'$%'!"*2'$%'H3c2$'<>3%$'%"--"2*/%'H3*'F$-)$22-"*2'<$'!"*-$'2$%*-'$%.$)0+$'.$.'
F$-./%%"Q$.\

Mais une autre manière d’envisager le problème serait de revenir à l’idée de ces 
petites sociétés d’œuvres. Une juxtaposition d’individus ne fait pas société. ComK
)$%2'+$.'/-Q"%*.$-,'.*'+>/%'F"-2'<3'F-*%&*F$'H3$'2/32$'$8F/.*2*/%'$.2'3%')/<X+$'-(K
duit de société ? Là encore, il est en pleine recherche, attiré autant par l’énergie 
collective que par la figure mythique de l’individu qui s’émancipe et gravit un à un 
+$.'(&@$+/%.'<$'+"'./&*(2(\'E>$.2'"*%.*'H3$'+>/%'F$32'&/)F-$%<-$'H3>*+'./*2'"32"%2'$%K
&+*%'Z'F3*.$-'<"%.'3%'*)"Q*%"*-$'<$'+"'!c2$'/3'Z')$22-$'$%'F+"&$'<$.'&/++"0/-"2*/%.'
éditoriales (avec Sarah Vadé et Office ABC), ou artistiques (avec Chloé Munich et 



Vincent Lalanne qui réalisent en ce moment même une vidéo où ses sculptures 
.$'2-/34$%2'"%*)($.f,'H3>Z'.$'F+/%Q$-'"4$&'<(+*&$'<"%.'+$.'-/)"%.'<>"FF-$%2*.K
."Q$\'B$.'-(&*2.'H3>*+'&*2$'./%2'<>"*++$3-.'./34$%2'$%'<$)*K2$*%2$,'"-2*&3+"%2'+"'1/*$'
$2'+"'&-3"32(\'N$'<$..*%$'"+/-.'3%')/%<$'<"%.'+$H3$+'./%2'F-*.'&$38'H3*'&-/M"*$%2'
F-$%<-$'$2'/h'+$'<(.*-'<>()"%&*F"2*/%'.$'@$3-2$'Z'3%$'*)F+"&"0+$'+/Q*H3$'./&*"+$,'
un plafond de verre qui a eu la peau de Madame Bovary ou de l’Âne dans Les aniK
)"38')"+"<$.'<$'+"'F$.2$\
E>$.2'+"'-"*./%'F/3-'+"H3$++$'*+'.$-"*2'F"-!"*2$)$%2'$--/%('<$'-")$%$-'./%'2-"4"*+'Z'
+"'+*22(-"23-$'/3'Z'+>*++3.2-"2*/%'$%!"%2*%$\'T>3%$'F"-2,'&>$.2')(&/%%"g2-$'+"'<*)$%.*/%'
./34$%2'&-3$++$'<$'&$.'-(&*2.'<>"FF-$%2*.."Q$'e$2'.>*+'M'"'3%$'+$U/%'Z'-$2$%*-'<$'
tout cela, c’est qu’il ne faut pas faire lire Les Malheurs de Sophie aux enfants sous 
F$*%$'<$'+$.'2-"3)"2*.$-'<3-"0+$)$%2f\'T>"32-$'F"-2,'&>$.2'F-c2$-'3%'-$Q"-<'0*$%'
2-/F'-"F*<$'"38'!/-)$.'H3>*+'F-/<3*2\'B/*%'<>c2-$')*Q%/%%$.,'/3'%"#4$.,'/3'1/+*$.,'
$++$.'&3+2*4$%2'<*4$-.$.'!/-)$.'<$')/%.2-3/.*2(,'4/*-$'<$'+"*<$3-\'E$22$'+"*<$3-'%>"'
-*$%'<$'&/)F+"*."%2,'&/))$'./%'@3)/3-'<>"*++$3-.\'G++$'+3*'F$-)$2'<$'&/%2$.2$-'
+>$.F-*2'<$'.(-*$38'$%'&/3-.'<"%.'+$')/%<$'<$'+>"-2,')"*.'"3..*'<$'-(!32$-'a 2/32$'
2@(/-*$'.2(-*+$'$2'</Q)"2*H3$ b,'&/))$'+>$8F+*H3"*$%2'+$.')$)0-$.'<$'E/0-"'<"%.'
+$3-'F-$)*$-')"%*!$.2$'B"'E"3.$'(2"*2'$%2$%<3$,'$%'5JCI\'G2'&>$.2'F$32Kc2-$'$%'
)>*%2(-$.."%2,'"F-X.'<$.'"%%($.'<$'-$1$2'*%.2*%&2*!,'"38'F-/<3&2*/%.'*%!/-)$++$.,'
spontanées et vitalistes de Jorn ou d’Appel, que j’ai finalement compris son travail,
$2'+>*-/%*$'<$'+"'.*23"2*/%'e)/*'H3*'&@$-&@$'Z'2/32'F-*8'Z'+$'&/%2-"*%<-$'Z'-(<*Q$-'3%'
)"%*!$.2$'H3>*+'%$'4$32'F".'(&-*-$f\
Ce qui définit le mieux le travail de Florent Dubois, c’est qu’il est partagé, en 
somme, entre deux aspirations contradictoires : danser libre et heureux jusqu’à la 
fin de la nuit dans une fête de village et siéger fièrement sur un trône, recouvert 
<>/-'$2'<$'0*1/38,'$2'&@"3..('<$')3+$.'P3&&*'!/3--($.\
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